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Durante un largo tiempo el nombre de Luis Seoane ha rondado 
por las esquinas y en las conversaciones de este Centro Cultural, 
gracias a la amabilidad y paciencia de Don Emilio Ellena que 
nos ha regalado la posibilidad de conocer y admirar la obra de 
este  polifac®tico artista  gallego, nacido en la Argentina y que 
vivi· en propia piel las idas y las vueltas de la vida del emigrante 
y del exiliado y que construy· una extensa obra multidisciplinar 
dirigida  a un vasto p¼blico. 

Seoane es uno de esos personajes que ha reÿejado desde su 
obra, un lugar, una forma de vivir y profundamente una forma de 
registrar su territorio. Todo ello remite a su formaci·n intelectual 
en Galicia lo que le permiti· construir su obra a partir de la  cultura 
popular, de las leyendas, de los mitos y de las supersticiones 
transmitidas por las distintas voces y lugares que lo rodearon 
a lo largo de su vida. Desde esta percepci·n no es casual que 
muchas de sus obras hayan sido abordadas desde el  grabado 
por permitir este g®nero art²stico una comunicaci·n m§s directa 
entre el creador y la sociedad.

Junto a las im§genes que les presentamos de Seoane que, entre 
muros y vitrinas, se acercan al centenar, tambi®n nos cabe el 
gran honor de poderles mostrar ocho dibujos de otro gran artista 
argentino, Adolfo Nigro, realizados como homenaje a Seoane 
dentro de la l²nea art²stica que el autor ha mantenido dedicada 
a artistas e intelectuales republicanos espa¶oles. Reþri®ndose  
a estos dibujos Silvia Dolinko en su texto nos dice: òSin el uso 
del color como elemento expresivo, ni del collage, el artista se 
centra en el puro trazo gr§þco, en la expresividad de la l²nea negra 
sobre el fondo blanco del papel. Si el dibujo constituye una de 
las principales bases de la obra de Nigro, en esta serie adquiere 
adem§s un sentido de reconocimiento al propio Seoane con su 
fundamental dimensi·n de artista gr§þcoó.
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 Esta iniciativa se enmarca en el programa de acci·n cultural, que 
desde sus inicios se puso en marcha en este Centro Cultural y 
que ha atravesado como un eje transversal desde entonces hasta 
ahora, y que tiene como objetivo recuperar para la memoria el 
aporte intelectual del exilio republicano.

Ya se¶alaba a comienzos de esta d®cada Rafael Garranzo, 
director de esta instituci·n en aquel momento, al concluir el libro 
dedicado al dibujante Antonio Romera que òno me queda sino 
conþar en que, en una l²nea que ahora todav²a desconocemos, 
esta exposici·n sea a su vez hilo conductor que nos lleve a 
nuevos proyectosó, a ese esp²ritu corresponde este trabajo que 
hoy les presentamos.

Y a ese esp²ritu tambi®n ha correspondido el quehacer de D. 
Emilio Ellena, durante todos estos a¶os, siendo un infatigable 
aliado del Centro Cultural por aportar nuestro grano de arena 
para la recuperaci·n de la memoria hist·rica y por posicionar el 
grabado como un g®nero determinante en el desarrollo art²stico 
de las ¼ltimas d®cadas. Hay una frase que sobre ®l dijo el 
Director del Museo Nacional de Bellas Artes de Argentina en el 
ya lejano a¶o de 1961 que reÿeja esta entrega: òUno de esos 
hombres que nos hacen tener fe en el destino del pa²s permite 
que se inicie con esta exposici·n una cruzada por el grabadoó, 
en honor a la verdad hemos de coincidir que esa cruzada ha 
resultado un gran ®xito.

Finalmente, no me queda m§s que agradecer, a todos los que 
han participado en este proyecto, su entrega y dedicaci·n para 
que hoy sea realidad lo que empez· como un deseo hace poco 
m§s de un a¶o. 

Jes¼s Oyamburu
Director Centro Cultural de Espa¶a
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SOBRE LA XILOGRAFIA

Un trozo de madera, cuadrado, rectangular, tal vez de un espesor 
de dos cent²metros podr²a pensarse como el elemento b§sico 
para generar un grabado en madera. Cualquier herramienta 
punzante o cortante deþnir§ la imagen que queremos lograr. 
Cuando el entintado de la superþcie alterada por los cortes o 
punciones sea cubierta por un papel y presionada, al levantarse el 
mismo, aparecer§ en blanco el resultado de nuestra proposici·n. 
Esto es una xilograf²a.

Sin duda la invenci·n de la imprenta dar§ un sentido particular a 
estos tacos que pasar§n a ilustrar las composiciones tipogr§þcas. 
Su utilidad para este þn resultar§ invariante a trav®s de los siglos. 
La comparaci·n entre unos de los primeros grabados en madera 
que se conservan òSan Crist·baló, regi·n de Souabe-Bassin, 
Alemania, 1423, y la sutileza de la obra de Aristide Maillol, de 
1937, òDaphnis et Chloeó, ambos concebidos como ilustraciones 
a ser impresas, ser²an un adecuado ejemplo de lo enunciado 
anteriormente. Los requerimientos son exactamente los mismos. 
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La l²nea deþnida, la pureza de la superþcie que permita el 
contacto deseado del papel.

La fotomec§nica del siglo XIX dar§ la posibilidad de su reemplazo, 
pero igual mantendr§ su utilidad para incrementar la belleza de 
ediciones especiales, o bien, cuando la imposibilidad de utilizar 
los nuevos procedimientos haga seguir apelando a la nobleza 
de su primitivismo. As² encontraremos xilograf²as enunciando 
verdades sentidas que se desean multiplicar o primarios anuncios 
comerciales. 

Etiqueta xilogr§þca del grabador Dila

La directa relaci·n entre la simpleza del procedimiento y la 
calidad de los resultados ha dado medio expresivo a una serie 
de artistas generando una problem§tica  denominada ògrabado 
popularó. Diferentes realidades culturales se han traducido en 
manifestaciones de este g®nero. Razones que no dejan de 
ser geogr§þcas y, porqu® no, afectivas, nos llevan a citar el 
grabado popular del nordeste del Brasil y su similar chileno, "La 
lira popular", casos en que la utilizaci·n de la madera alcanza 
niveles de excelencia. Dif²cil elegir en el caso brasilero ejemplos 
entre los much²simos artistas que trabajan estas t®cnicas, pero 
seleccionamos dos. Uno de ellos es Mestre Noza (Inocencio 
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da Costa Nick, 1897 ð 1984), y de su obra  el conjunto òVia 
Sacraó.

El otro ejemplo podr²a ser el de Dila (Jos® Cavalcanti e Ferreira, 
1937) de quien ya ilustramos una obra utilitaria ðetiqueta para 
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una botella de licor- y que es autor de una gran cantidad de 
im§genes de alto nivel creativo.

El grabado popular chileno reþere fundamentalmente a trabajos 
realizados por xil·grafos an·nimos dedicados a ilustrar hojas de 
poes²a que circularon desde þnes del siglo XIX hasta principios 
del XX. 
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Fueron, salvo casos aislados -imposible no pensar en Gauguin- 
artistas asociados al expresionismo alem§n los llamados a 
cambiar el sentido de la xilograf²a. Abandonando postulados 
como la pureza de la superþcie incorporan a sus elementos de 
lenguaje la textura e irregularidades de la madera, sus grietas y 
fracturas, sus nudos.

Heredero de esta libertad es Luis Seoane. Y a¼n m§s. Este sentir 
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lo llevar§ a alterar la naturaleza misma del taco mediante la 
inserci·n de elementos complementarios. Direcci·n en que a¶os 
despu®s de sus primeras experiencias lo acompa¶ar§ el pintor 
Antonio Berni. En plena madurez de su obra, Seoane escribe:

àQu® importan las t®cnicas del grabado? Las t®cnicas las 
va inventando el artista mismo. Repetirlas es problema de 
artesan²a, juego de esos grabadores acad®micos, de las 
viejas y de las nuevas academias, que quieren convertir en 
problema min¼sculo de laboratorio lo que es ¼nicamente 
problema de expresi·n, de comunicaci·n. Se graba en 
cualquier material y se realiza el grabado con otro material 
cualquiera: el buril, la gubia, la navaja o el clavo, con cualquier 
medio y con la mano.

    Luis Seoane1 

Sentida correlaci·n entre su vivir y su obra, como tan bien nos 
describe Silvia Dolinko en el trabajo que prologamos. El episodio 
con que termina el mismo, su reacci·n ante una t²mida actitud 
de la Academia Nacional de Bellas Artes de Argentina ante un 
problema de censura, es un magn²þco ejemplo de la sucesi·n  de 
sus facetas que tan erudita y sensiblemente  expone la autora.

En la exposici·n que motiva este libro se ha reunido un amplio 
conjunto de sus grabados en madera. Su contemplaci·n, con 
el valios²simo soporte del trabajo de Silvia Dolinko, ciertamente 
permitir§ disfrutar de la belleza de su hacer y, de alguna manera, 
recrear las caracter²sticas de su personalidad que  siempre ser§ 
sentida, para quienes lo conocimos, como profunda ausencia. 
El artista argentino Adolfo Nigro enriquece este homenaje con 
una secuencia de sus trabajos y nuevamente Silvia Dolinko es 
afortunada gu²a en su an§lisis.

Una vez m§s el Centro Cultural de Espa¶a encara un proyecto 
dedicado a un artista en cuya trayectoria tuvo determinante 
importancia la gran tragedia espa¶ola, de la que este a¶o se 
cumplen los setenta a¶os de su comienzo. Y una vez m§s, 
 1 Luis Seoane, Pr·logo a "Doce cabezas", Buenos Aires, Ediciones Bonino, 1958. 
Reeditado en "Im§genes de Galicia", Buenos Aires, Albino y asociados editores, 
1979, p. 10.
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generosamente, me han hecho cargo de su conducci·n. Y 
tambi®n ahora quedar§ un libro testimonio de este esfuerzo, 
al que preceden una decena de volumenes similares. Algunos 
colaboradores han sido presencia desde el primero de ellos. 
Tal es el caso de Mar²a Elena Far²as y Patricia Novoa, para 
quienes es muy dif²cil expresar en forma adecuada la merecida 
gratitud. Incorporados a proyectos m§s recientes, pero con igual 
dedicaci·n son los casos de Natasha Pons y Alberto Zamora, sin 
cuyo aporte hubiera sido imposible lograr lo realizado. El mismo 
sentimiento abarca a todos aquellos que atendieron los diversos 
y numerosos aspectos de estos trabajos.

Emilio Ellena

Santiago, julio 2006

Ilustraciones:
P§gina 2. El matrimonio Seoane en el Duomo de Mil§n, en el a¶o 1960, con el pintor 
y artista gr§þco italiano Atilio Rossi, que residi· algunos a¶os en Buenos Aires y fue 
director art²stico de la Editorial Losada, y el pintor argentino Aquiles Badii.

P§gina 4: Luis Seoane, Plaza San Mart²n, Buenos Aires. Argentina. 1954.

P§gina 7:  Luis Seoane, dibujo de Manuel Colmeiro. Tomado de Lorenzo Varela 
"Seoane". Ediciones Botella al Mar. Buenos Aires. Argentina. 1948.

P§gina 8: Seoane trabajando una madera. 1959.
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RECORRIDOS DE LUIS SEOANE:
ENTRE GALICIA Y BUENOS AIRES, 

ENTRE LO LOCAL Y LO òUNIVERSALó
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Silvia Dolinko (Buenos Aires, 1970)

Licenciada y Doctorada en Artes (Universidad de Buenos 
Aires). Profesora Nacional de Grabado (Escuela Nacional de 
Bellas Artes "Prilidiano Pueyrred·n"). Becaria de formaci·n 
de posgrado por el Consejo Nacional de Investigaciones 
Cient²ficas y T®cnicas (CONICET), 2001-2006. Su 
investigaci·n se encuentra radicada en el Instituto de Teor²a e 
Historia del Arte "Julio E. Payr·" (FFyL-UBA), donde tambi®n 
integra dos proyectos UBACyT desde 1999.
Se especializa en la tem§tica del grabado argentino del siglo 
XX. Ha publicado "Arte para todos". La difusi·n del grabado 
como estrategia para la popularizaci·n del arte. (Buenos 
Aires, Fundaci·n Espigas, 2003) y numerosos art²culos sobre 
el tema, y ha presentado avances de sus investigaciones 
en el marco de distintos congresos y jornadas de historia 
del arte. Su tesis de doctorado presentada en la Facultad 
de Filosof²a y Letras de la Universidad de Buenos Aires se 
titula "El grabado entre la tradici·n y la experimentaci·n. El 
auge de la obra gr§þca y su inscripci·n en el campo art²stico 
argentino (1955-1973)".

*El presente trabajo, parte de mi investigaci·n doctoral 
sobre la gr§þca argentina, desarrollada en la Universidad 
de Buenos Aires gracias a una beca de postgrado otorgada 
por el Consejo Nacional de Investigaciones Cient²þcas y 
T®cnicas (CONICET) durante el per²odo 2001-2006; tambi®n 
retoma cuestiones abordadas en el marco del subsidio 
Ubacyt F 143. Algunos aspectos fueron planteados en mi 
trabajo òArte para todosó. La difusi·n del grabado como 
estrategia para la popularizaci·n del arte, Buenos Aires, 
Fundaci·n Espigas, 2003, y en las ponencias presentadas 
en el a¶o 2004 en Latin American Studies Association XXV 
International Congress y en Sextas Jornadas Estudios e 
Investigaciones del Instituto de Teor²a e Historia del Arte 
òJulio E. Payr·ó, Facultad de Filosof²a y Letras, Universidad 
de Buenos Aires.
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RECORRIDOS DE LUIS SEOANE: 
ENTRE GALICIA Y BUENOS AIRES, 

ENTRE LO LOCAL Y LO òUNIVERSALó

        

             Silvia Dolinko*

No creo que nadie que sea sincero aspire a convencer 
¼nicamente a una çminor²a selectaè. àQu® es una çminor²a 
selectaè y qui®n la caliþca? Cuando Juan Ram·n Jim®nez 
dedicaba alguna de sus obras ça la inmensa minor²aè pienso 
que se dirig²a a cada lector, o posible lector del presente o 
del futuro, identiþcado con su obra. As² busca el artista ça la 
inmensa minor²aè que gusta de su arte, y ®ste es un modo 
de encontrarse con el pueblo. Por mi parte deseo que el 
pueblo pueda gozar de lo que hago, que de alguna manera 
sirva a su sensibilidad y ®ste, creo, es el objeto externo de 
todo arte, luego de servir, primero, a la propia necesidad 
expresiva del artista. Yo trato de que en mi obra aparezca 
permanentemente todo lo que llevo dentro de pueblo. Soy 
pueblo, àc·mo no voy a desear que cuanto haga le sirva? No 
entiendo otra posici·n de artista ni de hombre. Cada artista, 
al hacer su obra, va expresando a su pueblo.

     Luis  
Seoane1 

Grabador, pintor, dise¶ador gr§fico, ilustrador, muralista, 
ensayista, poeta, dramaturgo, editor de libros y revistas, gestor 
cultural: abordar la labor de Luis Seoane desde el se¶alamiento 

1 Luis Seoane en nota de Fortunato Carroza, òC·mo juzgan la pintura moderna 
algunos artistas nuestrosó, Lyra, Buenos Aires, a. XVI, n. 171-173, segundo n¼mero 
extraordinario de 1958, s/p.



20

de su dimensi·n m¼ltiple constituye un punto de partida frecuente 
en los trabajos sobre su producci·n. Durante d®cadas, este 
polifac®tico artista desarroll· una obra multidisciplinar que 
apunt· a materializar por diferentes v²as el proyecto de extender 
la producci·n cultural hacia un p¼blico amplio, intentando 
superar las estrechas fronteras del campo intelectual y de la 
elite coleccionista. Se trataba, retomando sus propias palabras, 
de òencontrarse con el puebloó. Fue en este sentido que la obra 
gr§þca -con su potencial multiplicidad y serialidad- constituy· uno 
de los aspectos sobre los que indag· con mayor asiduidad a lo 
largo de su trayectoria. Es precisamente en  algunos momentos 
signiþcativos de su labor gr§þca que se centra el presente 
ensayo.

Si la diversidad del corpus de Seoane se uniþca dentro del 
marco de un proyecto continuado en el tiempo, ®ste se trat· a 
la vez de un programa formulado desde distintas coordenadas 
espaciales: inicialmente en Santiago de Compostela, a partir 
de 1937 en Buenos Aires, en sus ¼ltimos a¶os nuevamente en 
tierras gallegas. Un marco geogr§þco que, como veremos, estuvo 
fuertemente vinculado a las circunstancias sociopol²ticas de su 
®poca y a su historia personal. En este sentido, la emigraci·n 
y el exilio, la Guerra Civil y las redes de solidaridad constituyen 
referencias para un recorrido simb·lico, pol²tico y geogr§þco 
intenso y prolongado durante d®cadas. 

Veamos, en este sentido, un ejemplo que permita esbozar, 
como una primera aproximaci·n, los lineamientos de sus 
planteos y posicionamientos. En 1952, Seoane public· dos 
libros, Paradojas de la Torre de Marþl y Fardel de eisilado, 
que abordaban algunas de las principales  problem§ticas que 
atravesaron su producci·n. En el primero, ya desde el t²tulo 
hac²a referencia al lugar que debe ocupar el artista en la 
sociedad o, m§s espec²þcamente, en una sociedad movilizada 
por situaciones pol²ticas conÿictivas. Pretendiendo cuestionar la 
imagen idealizada del creador ensimismado en su propia obra, 
Seoane reÿexionaba metaf·ricamente sobre el impacto de los 
hechos sociales y la impronta ineludible de la òrealidadó en la 
producci·n cultural:  
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El artista trabaja en su Torre de Marþl. [...] Trabaja en su tela, o 
en su arcilla, o en su papel, como la ara¶a trabaja en la suya, 
y de vez en cuando, en silencio, caza una idea, se distrae 
con ella, juega, la tortura hasta que la domina. Exactamente 
como la ara¶a caza un insecto. Esto es todo y sin embargo 
no es nada. Porque en su Torre de Marþl se escuchan ruidos, 
quejidos y cadenas de fantasmas. Los sonidos angustiosos 
seguramente proceden de la calle o del camino, pero se 
escuchan en la torre. El artista tampoco est§ en paz.2 

Paralelamente, en Fardel de eisilado reun²a un conjunto de sus 
poes²as escritas en gallego junto a una serie de dibujos: ambos 
discursos -poes²a y gr§þca- remiten a la situaci·n del exiliado, 
entre el desarraigo, la nostalgia y la movilizaci·n hacia un 
destino donde continuar una existencia coartada de su devenir 
cotidiano. Pero mientras que las im§genes se concentran en la 
representaci·n de grupos de dos o tres personas en tr§nsito, a 
bordo de un barco, mirando hacia el horizonte en una actitud 
òsuspendidaó, como de comp§s de espera, en las poes²as se 
retratan aspectos de la vida en el exilio, en el nuevo destino. Es 
as² como se suceden referencias a la cotidianeidad de quien 

Na s¼a testa rem®xense as formas, as lembranzas da lus 
e
   das c·res da terra lonxana,
neste pa²s desvariado ao da sua mocedade, onde vive 
unha 
   realidade estrana.3 

En cierto sentido, se podr²a pensar que la propia producci·n de 
Seoane representa -literal y simb·licamente- la tensi·n entre la 
saudade del exiliado y la actividad del artista como exorcismo 
frente a los peligros de permanecer aislado en una òtorre de 
2 Luis Seoane, çPr·logo del autorè, Paradojas de la Torre de Marþl, Buenos Aires, 
Botella al mar, 1952, s/p. 
 3Luis Seoane, çO pintor eisiladoè, Fardel de eisilado, Buenos Aires, Edici·s Anxel 
Casal, 1952, p. 13. Una lectura sobre las poes²as de este libro en Kathleen N. 
March, òEl exilio gallego de Lorenzo Varela y Luis Seoaneó, en Jos® Mar²a Naharro-
Calder·n, (coord.), El exilio de las Espa¶as de 1939 en las Am®ricas: òàAd·nde 
fue la canci·n?ó, Barcelona, Anthropos, 2001, pp. 318-339.
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marþló. En efecto, sus intervenciones en Argentina desde los a¶os 
cuarenta -tanto dentro de la comunidad de exiliados gallegos 
como en su relaci·n con el campo cultural porte¶o- apuntaron a 
concretar un proyecto intelectual y art²stico iniciado en Galicia y 
sostenido y profundizado en Buenos Aires a lo largo de cuatro 
d®cadas. Es sobre diversos aspectos de su actividad porte¶a otro 
de los ejes en los que tambi®n profundizar§ este trabajo.

En verdad, cuando se publicaron Paradojas de la Torre de 
Marþl y Fardel de eisilado, ya se hab²a frustrado la primera 
òilusi·n del retornoó a una Espa¶a nuevamente republicana, 
expectativa alimentada por los grupos de exiliados espa¶oles 
en Latinoam®rica en los tiempos inmediatamente posteriores al 
desenlace de la Segunda Guerra Mundial. Si se hab²a pensado 
que la ca²da del Eje posibilitar²a un r§pido derrocamiento de la 
dictadura franquista, para 1952 los reacomodamientos pol²ticos 
internacionales derivados de la situaci·n de la Guerra Fr²a hab²an 
òsalvadoó al r®gimen espa¶ol y hac²an que el regreso apareciera 
m§s lejano que lo previsto durante los tiempos b®licos. No 
ser²a sino hasta mediados de los a¶os sesenta que el retorno 
a Espa¶a podr²a comenzar a ser pensado, y reci®n a principios 
de los setenta Seoane volver²a a la tierra de su juventud y sus 
ancestros para concretar nuevos proyectos culturales y vivir en 
sus ¼ltimos a¶os el retorno democr§tico.

Durante todos esos a¶os, su constante intercambio con la 
intelectualidad y los artistas argentinos y latinoamericanos, su 
actividad editorial, sus exposiciones personales pr§cticamente 
anuales desde 1947 en galer²as de arte destacadas como Bonino 
o Viau, demuestran la intenci·n de dialogar con la cultura del pa²s 
natal, el pa²s de su exilio. 

Nacido en Buenos Aires en 1910, en el seno de un hogar gallego 
emigrado a Argentina, Seoane viaj· a los seis a¶os con su 
familia a Galicia, donde se form· art²stica e intelectualmente 
en contacto con las producciones contempor§neas de las 
vanguardias europeas de los a¶os veinte y treinta. Adem§s de 
iniciarse art²sticamente, Seoane estudi· derecho en Galicia y, 
luego de recibirse de abogado, llev· a cabo acciones de defensa 
pol²tico-legal durante los sucesos de Asturias; en el terreno 
de la militancia pol²tica, Seoane hab²a actuado en las þlas del 
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autonomismo gallego de Castelao. A þnes de 1936, ya iniciada la 
Guerra Civil espa¶ola, se embarc· de regreso a Buenos Aires, y 
fue desde su doble condici·n argentino-gallega que dinamizar²a 
la producci·n de los exiliados espa¶oles en Argentina y aportar²a 
al campo local su mirada cosmopolita pero a la vez signada por 
una fuerte impronta regionalista, tanto en diversos proyectos 
colectivos como a trav®s de su propia obra art²stica.

En la misma medida que sus propias circunstancias personales, 
su obra se encuentra atravesada por la relaci·n dial·gica o 
interpenetrada de ejes aparentemente contradictorios: lo local y lo 
universal, la innovaci·n y la conservaci·n cultural, lo modernista 
y lo clasicista, lo erudito y lo popular. Fueron relaciones que ya 
en los a¶os cincuenta se se¶alaban como los òpares polaresó 
de la producci·n de Seoane destacados, entre otros, por 
Manuel Mujica L§inez y Julio E. Payr·, y que fueron retomados 
posteriormente por diversos autores, entre ellos Lorenzo Varela 
y Valeriano Bozal.4  

Su producci·n apunt· a reformular desde el lenguaje de la 
modernidad los criterios de realizaci·n y a la vez de representaci·n 
del imaginario localista gallego y argentino, manteniendo 
una respetuosa y activa mirada sobre la tradici·n cultural 
occidental en tanto matriz simb·lica. Personajes legendarios 
o þguras arquet²picas populares como el pescador, el gaucho 
o la campesina, forman parte de las elecciones iconogr§þcas 
que reaþrman algunos aspectos de las ra²ces populares de su 
producci·n, interpretados desde un discurso visual moderno. 

Con el presente trabajo no pretendo realizar un recorrido 
exhaustivo de la obra de Seoane ni una reconstrucci·n 
biogr§þca, sino presentar una lectura de algunos aspectos 

4 Manuel Mujica L§inez, s/t, Bonino, exposici·n n. 47, Buenos Aires 1954; Julio E. 
Payr·, carta a Luis Seoane, 1 de setiembre de 1955, reproducida en Luis Seoane, 
Exposici·n retrospectiva, Art Gallery International, Buenos Aires, 1968; Lorenzo 
Varela, Seoane o el arte sometido a la libertad, Buenos Aires, Ediciones Esquema 
XX, 1966. M§s recientemente, Bozal ha retomado las dualidades en la obra del 
artista como componente signiþcativo para su an§lisis. Valeriano Bozal, òLuis 
Seoane. Pinturas, dibujos y grabados (1932-1979)ó en en AA.VV., Luis Seoane. 
Pinturas, dibujos y grabados. 1932-1979, Buenos Aires, Mamba-Santiago de 
Compostela, Centro Galego de Arte Contempor§neo, 2000.
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que considero signiþcativos dentro de su extensa producci·n. 
Si ya he mencionado que dos de los objetivos de este ensayo 
apuntan al estudio de su actividad porte¶a y de su obra gr§þca, 
a¶ado aqu² que otra de las l²neas sobre las que trabajar® se 
dirige, precisamente, a analizar la puesta en juego de estas 
relaciones dial·gicas de su obra. Popular y erudito, tradici·n y 
experimentaci·n, argentino y espa¶ol, americano y europeo, local 
y universal son entonces algunos de los referentes en tensi·n 
que enriquecieron la producci·n de Seoane y que constituyen 
puntos para guiar su abordaje.

GRćFICA, ILUSTRACIĎN Y PROYECTOS 
EDITORIALES

Mientras que las pol²ticas restrictivas en materia inmigratoria 
del gobierno argentino a þnes de la òd®cada infameó intentaban 
coartar el acceso al pa²s de los espa¶oles que hu²an del 
franquismo, algunas organizaciones sociales y redes de 
solidaridad actuaron como contrapartida, con distintas acciones 
en beneþcio de la instalaci·n de los exiliados. No s·lo actuaron 
las formaciones locales y los partidos pol²ticos de oposici·n, sino 
que la existencia de una numerosa comunidad de espa¶oles 
radicados en Argentina desde d®cadas atr§s a la llegada de 
Franco al poder facilitaron el desarrollo de estas acciones 
solidarias. En efecto, si el t®rmino exiliados se vincula en general 
con aquellos que llegaron a Latinoam®rica como consecuencia 
de la Guerra Civil, a lo largo del siglo XIX arribaron a Argentina 
numerosos grupos de emigrados europeos, en su mayor²a por 
cuestiones econ·micas, que generaron sus propias asociaciones 
sociales y culturales.

Entre los exiliados por la Guerra Civil de 1936-1939 se incluyeron 
algunos nacidos en Argentina de padres emigrantes espa¶oles: 
tal es el caso de Luis Seoane quien, escapando de la persecuci·n 
falangista, retorn· a Buenos Aires en los primeros meses de 
1937. Su caso es particular por lo temprano de la fecha de su 
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partida, ya que la mayor cantidad de exiliados se fue de Espa¶a 
en 1939, con la victoria de los falangistas.

Como ha se¶alado Dora Schwarzstein, el contingente de exiliados 
de los a¶os treinta se encontr· al llegar a Argentina con una 
sociedad que estaba profundamente movilizada por la causa 
republicana, a pesar de la hostilidad del gobierno argentino de 
ese momento.5  La Guerra Civil fue seguida de manera atenta 
por el conjunto de la sociedad argentina, vislumbrada como 
antesala de la Segunda Guerra Mundial: recordemos que entre 
el þn de una (abril de 1939) y el inicio de la otra (setiembre de 
1939) median escasos cinco meses. 

Los gallegos -la colectividad m§s numerosa entre las provenientes 
de la pen²nsula- se encontraban con una situaci·n de particular 
òcontenci·nó ya que pod²an ser acogidos en el seno de su s·lida 
estructura de asociaciones civiles, entre las que se destaca el 
Centro Gallego, establecido en 1907, y el cual se consolid· 
gracias a su gran cantidad de asociados. En estas asociaciones 
gallegas, el amparo de las tradiciones y costumbres formaba 
parte de un programa cultural que se vinculaba a una lectura 
con sentido pol²tico: la pervivencia de la òindependenciaó regional 
frente al poder central. Se ha sostenido al respecto que òmientras 
que emigrados de otras regiones fueron en parte partidarios 
de Franco, los gallegos fueron en su mayor²a pro-republicanos 
precisamente para defender, con la Rep¼blica, el esperado 
reconocimiento de su nacionalidad y de su identidad, en el §mbito 
de una Espa¶a federalista y democr§ticaó.6 

Paralelamente a la defensa de la tradici·n regional, muchos 
de los miembros de esta comunidad de exiliados tuvieron una 
importante participaci·n en el campo cultural argentino. Seg¼n 
Emilia de Zuleta, una instancia imprescindible para el exiliado fue 

5 Dora Schwarzstein, Entre Franco y Per·n. Memoria e identidad del exilio 
republicano espa¶ol en Argentina, Barcelona, Cr²tica, 2001.
6 Rosa Mar²a Grillo, "La literatura del exilio", en Luis de Llera Esteban, (coord.), El 
¼ltimo exilio espa¶ol en Am®rica. Grandeza y miseria de una formidable aventura, 
Madrid, Mapfre, 1996, p. 489.
7 Emilia de Zuleta, Espa¶oles en la Argentina. El exilio literario de 1936, Buenos 
Aires, ediciones Atril, 1999, p. 39.
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el òdescubrimiento de la nueva realidad, primer signo de ruptura 
del encierro defensivo que puede derivar en diferentes actitudes, 
como la aceptaci·n o la asimilaci·nó.7  Es precisamente en este 
sentido que se puede inscribir la producci·n en Buenos Aires de 
los exiliados en general y la obra multidisciplinar de Luis Seoane 
en particular. Su nombre hay que ponerlo en relaci·n con el de 
Maruja Mallo, Manuel ćngeles Ortiz y Manuel Colmeiro como los 
m§s destacados artistas espa¶oles que siguieron desarrollando 
su obra pl§stica en Argentina operando -como ha se¶alado 
Diana Wechsler- desde un lugar òde continua actividad a mitad 
de camino entre una cierta integraci·n y una continuidad con la 
luchaó.8   

Efectivamente, la articulaci·n de Seoane con la comunidad 
gallega de Buenos Aires fue r§pida y fruct²fera: desde 1939, 
y durante veinte a¶os, dirigi· la revista Galicia, ·rgano del 
Centro Gallego de Buenos Aires; entre 1940 y 1942 public· en 
colaboraci·n con su amigo Arturo Cuadrado la p§gina òMercado 
de las artes y las letrasó en el peri·dico Galicia de la Federaci·n 
de Sociedades Gallegas de la Rep¼blica Argentina, donde incluy· 
sat²ricos y mordaces retratos de Franco y otros personajes 
asociados a su r®gimen; entre 1954 y 1959 edit· los treinta y siete 
n¼meros de Galicia Emigrante. En esta publicaci·n, y tambi®n 
en Galicia, se incluyeron tanto notas òsocialesó como an§lisis 
sobre el patrimonio cultural gallego, comentarios sobre artistas 
y escritores de la colectividad. 

No obstante el compromiso activo con la comunidad de exiliados 
gallegos, la actuaci·n de Seoane en el campo cultural porte¶o 
tambi®n se produjo dentro de otros n¼cleos de artistas e 
intelectuales locales, por ejemplo con los miembros de la gremial 
Sociedad Argentina de Artistas Pl§sticos -relaci·n que mantuvo 
durante d®cadas, hasta entrados los a¶os setenta- y con aquellos 
nucleados en la antifascista Agrupaci·n de Intelectuales, Artistas, 

8 Diana B. Wechsler, çIm§genes desde el exilio. Artistas espa¶oles en la trama 
del movimiento intelectual argentinoè, en Jaime Brihuega et. al., Arte y pol²tica en 
Espa¶a 1898-1939, Granada, Instituto Andaluz del Patrimonio Hist·rico, Cuadernos 
n. XIII, 2002. De la autora, cf. tambi®n òIm§genes en el campo de batallaó, en Fuegos 
cruzados. Representaciones de la guerra civil espa¶ola en la prensa argentina 
(1936-1939), C·rdoba, Fundaci·n de Artes Pl§sticas Rafael Boti, 2005.
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Periodistas y Escritores (AIAPE); su dibujo Fascismo ocup· 
la portada del n¼mero de setiembre de 1937 de uno de los 
·rganos de difusi·n de esta agrupaci·n, la revista Unidad.9  Es 
a partir de esta amplitud de posiciones que se puede cuestionar 
una interpretaci·n de la actividad de Seoane en Buenos Aires 
recluido exclusivamente en el andamiaje de la sociedad gallega 
local y aislado del contexto social y cultural porte¶o, tal como se 
desprende de la lectura de algunos textos que analizan su obra 
s·lo desde el registro de la saudade.

En efecto, Seoane tuvo una r§pida inserci·n en el medio 
intelectual porte¶o. Esta se produjo en primera instancia desde 
la actividad gr§þca, debido en gran medida a sus antecedentes y 
a su experiencia como artista y dise¶ador adquirida en distintos 
emprendimientos juveniles llevados a cabo en Santiago de 
Compostela.10  A su llegada a Buenos Aires particip· como 
colaborador en el diario Cr²tica de Natalio Botana, medio 
emblem§tico por su aþnidad con la causa republicana. Luego 
de esta primera experiencia, la actuaci·n porte¶a de Seoane 
se destac· por su notable inserci·n en el medio editorial local, 
contribuyendo en la creaci·n de òlibros y colecciones para las 
grandes editoriales que se formaban con otro sentido formal y 
en el cual no se excluyese la personalidad del artista gr§þco, 
imprimi®ndole un car§cter diferencial en el mercado del mundoó, 
en sus propias palabras.11  Se trataba, en efecto, de un momento 
singular de la industrial editorial. 

Es sabido que, como consecuencia de la Guerra Civil y las 

9 Ibid.
 10 Al respecto, el artista recordaba: "Para algunos libros de poetas amigos, Feliciano 
Rol§n, Iglesia Alvari¶o, Cunqueiro, hice all² mis primeras tapas e ilustraciones, 
aquellas que se imprimieron en la imprenta y editorial "N·s" de Anxel Casal, 
unos a¶os antes que otros dibujos m²os fuesen publicados en revistas literarias 
y semanarios pol²ticos. "Yunque", "Universitarios", "Claridad", "Ser", "Resol", que 
escandalizaban a la hidalgu²a y burgues²a gallegas dormidas en el pret®rito, en las 
lecturas de viejos cronicones, historias de santos, amores clandestinos y balances 
bancarios." Luis Seoane, "Dos imprentas y mis tapas", Libro de tapas, Buenos 
Aires, Botella al mar, 1953, s/p.
 11 Luis Seoane, "Breve cr·nica en relaci·n conmigo y las artes gr§þcas", Segundo 
libro de tapas, Buenos Aires, Ediciones Bonino, 1957.
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condiciones del r®gimen franquista, la actividad de un grupo 
destacado de editores y libreros espa¶oles aþanz· la industria 
del libro en Argentina. Mientras que en Espa¶a operaba una 
r²gida censura que imped²a la publicaci·n de numerosos autores 
y t²tulos -a la vez que se agudizaba la falta de medios t®cnicos y 
econ·micos para esta industria cultural- se inici· paralelamente 
un notable crecimiento de la edici·n argentina. En ese contexto, 
este rubro representaba para los exiliados una importante fuente 
econ·mica ya que, como se¶ala Schwarzstein, las actividades 
de edici·n, traducci·n, correcci·n de pruebas y distribuci·n 
fueron durante esos a¶os en Buenos Aires tareas eminentemente 
espa¶olas. A la vez, la inserci·n en el medio editorial representaba 
la posibilidad de continuar publicando; la circulaci·n de obras 
literarias, ensayos de distintas orientaciones y textos cl§sicos, el 
lanzamiento de m¼ltiples colecciones tanto de obras òuniversalesó 
como de autores argentinos y latinoamericanos, la publicaci·n de 
la literatura de los autores exiliados y de escritores censurados 
en Espa¶a fueron constantes, evidenciando la pujanza de esta 
actividad. 

En este proceso, Losada, Emec® y Sudamericana fueron òlas tres 
grandesó editoriales a las cuales se sumaron m¼ltiples sellos m§s 
peque¶os, potenciando esta actividad en Argentina y revitalizando 
el mercado latinoamericano. Asimismo, cabe recordar que M®xico 
tambi®n constituy· un destino destacado para una gran masa 
de refugiados espa¶oles, y fue el otro polo latinoamericano para 
esta industria cultural; entre sus editoriales se destaca Fondo de 
Cultura Econ·mica, empresa fundada por mexicanos en 1934, 
pero que recibi· gran impulso con la colaboraci·n de los exiliados 
provenientes de Espa¶a.

Si bien es cierto que en Buenos Aires no todas las editoriales 
jugaron el mismo papel dentro de la comunidad, s² fue signiþcativo 
el espacio intelectual y social generado en torno al sello Losada, 
fundado en 1938 por Gonzalo Losada, antiguo representante en 
Argentina de Espasa-Calpe. El lanzamiento de esta editorial ya 
en su momento fue celebrado como un hito para esta industria 
cultural porte¶a:

vemos hoy tender los ojos sobre nuestra capital a importantes 
editoriales espa¶olas, que han venido a establecerse aqu² o 
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se proponen hacerlo, o surgir del seno mismo de los intereses 
ligados a la librer²a argentina, las fuerzas necesarias para 
realizar nuestra leg²tima ambici·n de dominar el mercado 
libreril hispanoamericano.

Una de estas ¼ltimas acaba de iniciar brillantemente sus 
ediciones bajo el nombre de Editorial Losada, dirigida por 
expertos antes vinculados a otras importantes empresas 
an§logas.12 

Losada se convirti· en un referente tanto para los exiliados como 
para la intelectualidad argentina, destac§ndose por la calidad de 
sus selecciones literarias debida a los directores de las distintas 
colecciones, entre los que se encontraban Guillermo de Torre, 
Francisco Romero y Pedro Henr²quez Ure¶a. 

Una de las intenciones expl²citas de Gonzalo Losada era dar 
empleo a los exiliados republicanos que por esos a¶os llegaban 
a la Argentina, a la vez que su editorial gener· un espacio 
de sociabilidad al convertirse en òel centro de una intensa 
convivencia de exiliados republicanos e intelectuales argentinos 
y espa¶oles que hab²an residido en la Argentina desde antes del 
estallido de la guerra.ó13  

Si bien es conocido el impacto de los emprendimientos editoriales 
de esos a¶os en la conþguraci·n de un circuito intelectual 
hispanoamericano, las lecturas hist·ricas o cr²ticas indagan 
sobre los aspectos literarios y de mercado editorial, dejando de 
lado los discursos visuales sostenidos desde las publicaciones. 
Sin embargo, se puede plantear que las selecciones pl§sticas 
y gr§ficas constituyeron un aspecto importante para la 
deþnici·n de sus lineamientos est®tico-culturales, como as² 
tambi®n es necesario resaltar el cuidado en el aspecto material 
de las ediciones y el concepto moderno del dise¶o de sus 
tapas y portadas. En palabras del propio Losada: òtodas las 
manifestaciones de la cultura y de las artes caben y entran en 

12 [Nota de la Redacci·n], òUna nueva editorial argentinaó, Nosotros, Buenos Aires, 
2Û ®poca, a. 3, v. 8, n. 29, agosto de 1938, p. 99. Agradezco a Patricia Artundo el 
acceso a esta referencia.
13 Dora Schwarzstein, op. cit., p. 149. 
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la realizaci·n de un libro. En lo material, las artes pl§sticas, la 
arquitectura e, incluso, la m¼sica, porque un libro hermosamente 
concebido y realizado es como una sinfon²a perfecta de la que 
se desprende una armon²a totaló.14  

Fue en el §mbito de Losada donde tuvieron lugar las primeras 
intervenciones de Seoane en el campo editorial argentino, 
iniciando una relaci·n entre el libro, el grabado y las artes 
gr§þcas que transit· a lo largo de toda su trayectoria. Mientras 
que el dise¶o gr§þco general de la editorial se encontraba a 
cargo de Attilio Rossi -artista gr§þco y pintor italiano exiliado en 
Buenos Aires entre 1936 y 1946-  Seoane colabor· ilustrando 
obras de Georg Kaiser, Aldous Huxley y Jean-Paul Sartre, entre 
otros. Como veremos m§s adelante, Rossi y Seoane tambi®n 
compartieron por esos tiempos otros espacios de visibilidad; 
como recordaba posteriormente el artista, eran emprendimientos 
que correspond²an a òlos a¶os fecundos en que fund§bamos 
editoriales desde la nada, y revistas como De mar a mar o Correo 
Literario, que representaban la universalidad del exilioó.15 

àCu§l fue el aporte de Seoane a la industria editorial argentina 
de los a¶os cuarenta, cuando la trama de la solidaridad hacia 
los exiliados se encontraba aþanzada y esta industria cultural 
atravesaba un brillante momento? Me interesa proponer la 
hip·tesis que Seoane oper· como nexo din§mico entre la 
producci·n literaria, pl§stica y editorial y que, de hecho, el 
abordaje de algunas publicaciones en las que intervino permite 
constatar una puesta en im§genes de las tensiones y relaciones 
din§micas entre modernidad y tradici·n, entre lo local y lo 
òuniversaló que signaron en un sentido amplio la producci·n 
editorial de los exiliados espa¶oles en Argentina y, en un sentido 
m§s espec²þco, la obra del propio artista.

Fue en Emec® -sello creado en 1939 en Buenos Aires por Mariano 

 14 çHomenaje a Don Gonzalo Losadaè, Negro sobre blanco, Bolet²n literario 
bibliogr§þco, Buenos Aires, Losada, n. 21, octubre de 1961, p. 2.
15 Luis Seoane, çAttilio Rossi y la Biblioteca Municipal de Mil§nè. Publicado 
originalmente en 1961 en la revista Lyra y reeditado en Lino Braxe y Xavier Seoane 
(comps.), Luis Seoane, textos sobre arte, Santiago de Compostela, Consello da 
Cultura Galega, 1997, p. 334.
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Medina del R²o y ćlvaro de las Casas- donde Seoane tuvo un 
rol de mayor visibilidad, actuando como director art²stico en los 
primeros a¶os de la editorial y dirigiendo junto a Arturo Cuadrado 
las colecciones Dorna, de temas y autores gallegos, y H·rreo, de 
tem§tica m§s amplia. En las ilustraciones de estas colecciones 
de Emec® tambi®n colabor· Manuel Colmeiro. A la vez, Seoane, 
Cuadrado y Luis M. Baudizzone dirigieron la colecci·n Buen Aire 
de temas rioplatenses y americanistas. 

Adem§s de su labor como editor, Seoane fue el responsable de 
las tapas, ilustraciones y marcas tipogr§þcas de las colecciones 
de Emec®. En sus vi¶etas ya se pueden encontrar algunos rasgos 
del imaginario que el artista sostuvo a lo largo de su carrera: 
sirenas, barcas, mares distantes y þguras m²ticas, im§genes 
realizadas con un þno y sutil trazo gr§þco que, en este caso, 
circularon a trav®s de las portadas y cubiertas de esta conocida 
editorial. 

En 1942, Seoane edit· en Emec® áEh, los toros!, con siete 
xilograf²as suyas y poemas de Rafael Alberti. Sobre este conjunto 
gr§þco, Guillermo de Torre suscribi· una nota en Sur, la conocida 
y prestigiosa publicaci·n dirigida por Victoria Ocampo, se¶alando 
sus cualidades experimentales y destacando  (o augurando) que 
la obra del artista implicaba uno de los pocos casos exitosos en el 
proceso de òrehabilitaci·nó de la t®cnica xilogr§þca, vislumbrando 
las posibilidades expresivas de la obra gr§þca en general -y la 
xilograf²a en particular- que signar²an toda la carrera de Seoane.16   
Recordemos en este punto que tambi®n Norah Borges, esposa 
de Guillermo de Torre, hab²a desarrollado desde los a¶os veinte 
un importante corpus xilogr§þco.

Ampliando el contexto en el cual de Torre se¶alaba la 
òrehabilitaci·nó de la xilograf²a, cabe se¶alar que un a¶o despu®s 
Oscar P®cora y Ulises Barranco editaban desde su sello Pl§stica 
el volumen Sesenta y cinco grabados en madera. La xilograf²a 
en el R²o de la Plata, donde no s·lo intervino Seoane -con dos 
de las xilograf²as incluidas en la presente muestra- sino que 
tambi®n particip· un conjunto de los m§s destacados artistas 

 16 Sur, Buenos Aires, a. XII, n. 97, octubre de 1942, pp. 112-113. 
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gr§þcos locales del momento.17  El libro procuraba òuna serie 
con virtualidad est®tica [...] destinada a los artistasó; se trataba 
de un conjunto editado a partir de los tacos originales en el que 
se remarcaba el protagonismo de la imagen sobre la palabra. 
Esta preeminencia era poco habitual en las ediciones de la ®poca 
en las que se inclu²an grabados, ya que el criterio que primaba 
en los libros con estampas era el del uso de la imagen por su 
funci·n de ilustraci·n.

Se trataba de la continuidad de una tradici·n que se ligaba a la 
historia de la disciplina: la vinculaci·n entre grabado e ilustraci·n 
literaria. Hist·ricamente, la circulaci·n de xilograf²as, aguafuertes 
y litograf²as dialogaron con las producciones editoriales instalando 
el arte visual en el universo de la cultura letrada a trav®s de 
un discurso þgurativo de lectura comprensible. Sin pretender 
detenerme en aspectos relacionados con el origen del grabado, 
cabe mencionar que su primer òaugeó corresponde al origen de la 
imprenta y la difusi·n del libro impreso en Occidente.18  Desde el 
siglo XIX en occidente, y especialmente en Francia, la producci·n 
del peintre-graveur tuvo muchas veces þnes ilustrativos, y la 
frecuente asociaci·n entre artistas y escritores mantuvo al 
g®nero del libro ilustrado como una sub-rama espec²þca del 
campo gr§þco. Estas vinculaciones formaban parte de una de 
las orientaciones m§s extendidas dentro de las posibilidades de 
la disciplina, con gran cantidad de publicaciones ðlibros, revistas 
y peri·dicos- que otorgaron protagonismo a los grabados como 
medio de ilustraci·n de contenidos literarios. Fue dentro de esta 
l²nea que se inscribi· gran parte de las obras de Seoane durante 
este per²odo.

En áEh, los toros!, se present· un di§logo entre poes²a y xilograf²a 
que no constituy· una excepci·n en la carrera de Seoane sino 

 17 Oscar P®cora y Ulises Barranco (eds.), Sesenta y cinco grabados en madera. La 
xilograf²a en el R²o de la Plata, Buenos Aires, Ediciones Pl§stica, 1943. La labor de 
P®cora a favor de la difusi·n del grabado continu·, entre otras actividades, con su 
proyecto de un museo espec²þco dedicado a la disciplina lanzado en 1960 y que 
constituye la base del actual Museo Nacional del Grabado. 
 18 Las vinculaciones entre grabado y texto escrito conforma uno de los ejes del 
cl§sico texto de William M. Ivins jr, Imagen impresa y conocimiento. An§lisis de la 
imagen prefotogr§þca, Barcelona, Gustavo Gili, 1975 [ed. original 1953].
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que, por el contrario, result· una v²a que continuar²a de forma 
intensa a lo largo de toda su carrera. En efecto, ya desde los 
a¶os cuarenta, adem§s de su actividad como dise¶ador y editor 
de libros, Seoane desarroll· su propia obra gr§þca, realizando 
en Buenos Aires ediciones como Mu¶eira, con litograf²as y un 
poema de Rafael Dieste (Resol, 1941) o Mar²a Pita e tres retratos 
medioevales, grabados en madera con cuatro poemas de Lorenzo 
Varela (Resol, 1944). En sus im§genes desarrollaba aspectos del 
imaginario gallego vinculados a nivel conceptual con la reÿexi·n 
en torno a la tradici·n: as² se suceden emblemas y personajes 
legendarios, por ejemplo, algunos l²deres de luchas populares 
como Mar²a Pita, Mar²a Balteira y Rui Xordo, reaþrmando a trav®s 
de esta elecci·n iconogr§þca algunos aspectos identitarios. 

Trazando un arco virtual entre estas obras tempranas de Seoane 
y su producci·n ¼ltima, podemos vincularlas a trav®s del eje 
tem§tico que da cuenta del homenaje o reconocimiento a las 
luchas populares. En este caso se trata de la þgura de la hero²na 
de la resistencia, desde la legendaria gallega Mar²a Pita, òMar²a 
das batallas [...] Muller da soberana libertadeó seg¼n los versos 
de Varela, defensora de La Coru¶a ante el intento de invasi·n 
de Francis Drake y la armada inglesa en 1589, hasta la pulpera 
criolla Martina C®spedes, que particip· de la defensa de Buenos 
Aires durante las Invasiones Inglesas de 1807. Seoane evoca 
la historia de Martina C®spedes y su captura de once soldados 
ingleses a trav®s de la serie de ocho xilograf²as a dos colores 
de 1972, tambi®n presentada en esta ocasi·n.

A pesar de la buena recepci·n de áEh, los toros!, la relaci·n de 
Seoane con Emec® concluy· a þnes de 1942. Seg¼n reþere 
Valeriano Bozal, esto se debi· a la negativa de la editorial a 
publicar Torres de amor, de Lorenzo Varela.19  En la versi·n de 
Cuadrado, ®l y Seoane se retiraron de ese proyecto editorial 
debido a que sus directivos hab²an decidido publicar un texto del 
embajador franquista en Argentina.20  Por mi parte, he ubicado 
que en Mercado de las artes y las letras Seoane y Cuadrado 
publicaron en noviembre de 1942 una solicitada informando 
que òrazones de orden administrativo y de orden pol²tico que 
 19 Valeriano Bozal, çLuis Seoane. Pinturas, dibujos y grabados. 1932-1979è, op. 
cit., p. 26.










































































































